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DONT DISTURS
MY CIRCLES

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

TEREZA FISEROVA

TEREZY FISEROVE si na ulici nevSimnete. Krdsnéa, mlada, vysokad, ale tiSe neviditelna. Mozn4
jsou to mimikry, mozna Spatné nasloucham. AvSak jeji dilo, které vybrala Mifenka, pfeslech-
nout nejde. Krik, sila, mezni emoce, soustfedény fokus a touha poznat, kam az sahaji hranice.
Tereza o dilu DO NOT DISTURB MY CIRCLES fika: “Vychodiskem vzniku byla snaha o pfekonani
sebe sama.” Vysledkem je video, které ve vypjaté situaci zachycuje dialog mezi umélcem

a objektem, rotujicim tak rychle, jak Tereza hlasité kFrici.

Tereza FiSerova vystudovala UMPRUM v ateliéru Supermédii Federica Diaze. Zajima se
o vztahoveé rovnice mezi umélcem, divakem a dilem. Vysledkem je €asto video nebo instalace,
kombinace obojiho. Absurdnost uméleckého snazeni a zacyklenost v tomto modelu se pak

v mnohych dilech stava spolecnou vyznamovou paralelou.

Tereza FiSerova
http://terezafiserova.com/

https://www.facebook.com/tereza.fiserova.9



SYASTIRA NO.Z

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

JAKUB TAUS

JAKUB TAUS, dlouholety kamarad, vytvarnik, ktery mi doslova zafidil svétlo mého domova.
Jeho lampy, jemné, monumentalni, kiehké, hravé jsou rozmistény po celém byté. A jeSté jed-
no dilo vlastnim: Sperk SvastikaNo2. Jakub jej nazyva Final Solution, ale ja& se radéji vracim
k plvodnimu ndzvu. Jeho Sperky maji aZz dojemnou krasu. PfedevS§im tim, Ze se podobaji

rozkvetlé kvétiné. V tom tkvi dabelskost Jakubova konceptu.

Jakub Tau$ vystudoval socharsky ateliér v rocniku Kurta Gebauera a ted spolupracuje
se sochafem LukdSem Raisem. Jeho menSi socharské véci jsou hravé a imaginarni a casto
je jim navracen zasuty vizudlni vyznam. Stejné jako u SvastikyNo2. Stejné jako u dvou sviticich

lamp, které jsem si pojmenoval meduzy.
»--.20hybani 2D symbolu do 3D podoby”

Jakub Taus
https://www.facebook.com/kuba.taus?



BRAILLE TATTOO

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

KLARA JIRKOVA

Setkal jsem se s Klarou jen jednou v HoleSovicich, ale nemohu zapomenout na jeji ml¢enlivou
trpélivost. Podobné silné a mizejici jsou jeji vytvarné projekty. Na brehu kifehkosti a monu-
mentalni Zenské hravosti. V labyrintu mizeni a zaznamu stop. Ve verSich haiku. V braillovu
pismu. Myslim si, Ze ji charakterizuji verSe haiku, jeZ jsou soucasti obrazu: ,No sky, no earth

- but still snowflakes fall” (Hashin)

Vybral jsem sijeji projekt Braille Tattoo a az od ni jsem se dozvédeél, Ze toto dilo davno presahlo
véhlas Ceské vytvarné scény. Samostatné ¢lanky v The New York Times a Spiegel a v dalSich

evropskych ¢asopisech to potvrzuji.

Klara Jirkova
http://www.klaara.net/index.html

https://www.facebook.com/klara.jirkova
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PAULINA SKAVOVA

S Paulinou spolupracuji dlouhou dobu a jeSté delSi dobu se zndme. Jedna naSe spolecna
prace se stala, dovolim si fict, legendarni: nase predstaveni Antiwords s celohlavovymi mas-
kami. ObCas nam nékdo ze svéta napiSe, Ze by byl rad, kdyby mohl stejné masky pouZivat.
Dokonce jedna slavna polska skupina to udélala, aniz by nam cokoliv fekla, a vSude piSe

.koncept masek Spitfire Company a Paulina Skavova.”

Dilo Pauliny se demonstruje na pomezi, doslova mezi hranicemi, na Gzemi nikoho s promise-
nou realitou obou hranicicich prostor(. Takto nahlizim na jeji mytické kozlice, Zeny s rohy,
lehce erotické Snéhurky, sochu Tysona s vizaZi Gina z lahve, trpasliky. Hyperrealisticnost v je-
jich sochach a obrazech vytvari nosnou plochu pro subversivni surrealno s ironickym hrotem.
Ironické ostfi je tim lakmusovym papirkem, které ¢ini z dél Pauliny vyjime¢ny zazitek. V jejich
nejlepSich dilech plati, Ze hra svlidnosti je hrou zakryvani a odkryvani. Co je redlno? Co je uz

nadredlno? Co zplsobuje surreadlno? To jsou otazky, jez spoluvytvareji dilo Pauliny Skavove.

Paulina studovala v socharském ateliéru Karla NepraSe, na chvili se ocitla v intermedialnim

ateliéru Milana Knizaka a byla asistentkou v grafické Skole Vladimira Kokolii.

Paulina Skavova

www.paulina.cz



UNTITLED

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

MICHAL PECHOUGEK

S Michalem se v poslednich letech potkdvame r(izné po divadelnich festivalech, ale nejsem
si jisty, jestli vi, Ze ja vim. Michaliiv obraz by de facto prvnim impulzem k rozjimani nad Frag-
menty milostnych obrazd. Dostal jsem jej jako cenu Divadelnich novin. Paradox. Jedina

divadelni cena, ktera mi prinesla jeSté néco jiného neZ satisfakci.

S Michalem mé spojuje touha nebyt tim, kym do¢asné jsme, a naopak stat se tim, kym jesté
nejsme. Alespon timto prizmatem interpretuji jeho neustalou metamorfézu, ktera souvisi,
pfedpokladam, s nutkavosti pfekrocit Zanrové, druhove, existencialni a dalSi mozné hranice.

0d grafiky, k videu, od videa k performance, od ni k reZii a moznda znovu zpét. VE¢ny navrat.

Studia, jména profesoril, ocenéni jsou u Michala Péchoucka aZ druhotna zéleZitost. Exponuje

se u néj cosi prirozené potfebnéjSiho: snaha se ztratit, abych se mohl naleznout nové a jinak.

Michal Péchoucek
www.artlist.cz/michal-pechoucek-186/

www.studiohrdinu.cz/



VANISHING TWINS

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

TAKAO KANEMACHI

Neumim odhadnout, jak dlouho se zndme. Nékdy mam pocit, Ze nejméné desetileti, obcas mam
pocit propastného vzdaleni. Takao je zvlastni efemerni bytost, jez se skryva ve svém atelié-
ru. Nepamatuji si, Ze bych ho vidél mimo néj. Jeho dilo se manifestuje na pomezi racional-
niho konceptu a viiné nahodné spaleného dfeva. Jeho propdlené diry v obrazech vzdalené
odkazuji na lidskou tragi¢nost, pomijivost, bolest, cosi anomalniho, vi¢iho, iracionalniho. Bila

a 6ernd. Zadny prostor pro humor. Z&dny prostor pro surredlno.

Jeho dilo Vanishing Twins pfipomina pozitiv a negativ filmu. Stejné a pfesto existencné jiné.
Pfitomné a presto mizejici. Zrcadlici a pfesto bez zobrazeni.

Takao je pseudonym, ktery odhaluje, aniz by mu byl odepfen klid anonymity.

Takao Kanemachi

www.spitfirecompany.cz
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EVA CHUDOMELOVA

Evu znam dlouho, jako nékoho, s kym si pravidelné vyménujete emaily s napady, které ona
pretvari do vizudlni podoby. Vidycky mé fascinovalo to, jak se dokazala naladit na to, co
délame, a jak dokazala prekvapit. Fragmentarnost téla, nespojitelné Svy, které az kubisticky
spojovala dohromady, zakFivenost reality, drzost barev, to si pamatuji z jejich navrh{ plakatd
k nasim predstavenim. O to vic mé prekvapila svymi ¢ernoéernymi kresbami a objektem,
dvakrat vétSim neZ ona, ktery smyslové plisobi na cosi esencidlniho ve mné. Mate chut se
do néj skryt pfed venkovnim svétem a nechat vystupovat imaginativni obrazy a tvary, které s
vneéjsi realitou nemaji nic spolecného. Rodi se v ném bhizarni svét, trochu Skodolibé surrealny,

ale zaroven plny potencialu hravosti.

trhat draty

krhat vrany

dusit jehnéci
mavat na jeleny

cesat si vlasy

.Tvorba jako moZnost jak rozparat konkrétnost téla, nahlidnout do mékké rozplizlosti duse.
Najit neartikulovany prostor podvédomi, temné modrou tekutou zonu prostou geometrie, kde
neexistuji pevné hranice slov a kde se nachazi svoboda. Z tohoto mista se vynofuji touhy

a motivace stejné tak, jako zakladni vile k Zivotu.”

Eva Chudomelova

www.evachudomelova.cz



SNOW IN CALIFORNIA

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

MARIE TOMANOVA

Zatimco na nezavislé brooklynské fotografické scéné se jeji jméno zacCina objevovat ¢im dal
astéji, v Cechach je téméf neznama. Marie Tomanovéa, enfant terrible, Eeskd emigrantka
v New Yorku, self-made woman, zndmda svymi provokativnimi autoportréty, kde vlastni ob-
nazené télo zasazuje do vykotlanych kment strom(, pSenicnych klast, kamen(, do snéhu
i pfed zamrzlé vodopady, jakoby by bylo jen dalSi sou¢ast prirody. Déla to proto, aby se zazr-

cadlila v prostoru, odkud neni, kam nepatfi a kde se snazi redefinovat svou identitu.

S Marii jsme se poznali v New Yorku, kde mé okamzité zasahla svou energii, neuvéfitelnou
svobodou a touhou jit za svym snem. Intenzivné spolupracujeme posledni rok, pfipravujeme
knihu textl a fotografii Miss Amerika o utopii amerického snu. KdyZ se mé Petr Bohac zeptal,
jakym dilem bych chtéla ,vykopnout” milostny obraz, volba Sla pfimo k ni. U jejich autopor-
trétl mam vidy pocit, Ze mluvi tak trochu i o mé. Je to laska vzdalend, osaméla, ¢ekajici

na naplnéni.

Marie Tomanova

Wwww.marietomanova.com



MORAVIAN EXPRESS

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

JAN MIKO

Zname se od mych patnécti. Chodili jsme spolu za Skolu. Ja tehdy jako baletka, on malif, pili
pivo v osum rano v Andysu v Kozi nebo vecer v La Casa Blue. Pak ho taky s Petrem tahali
z praserd, kdyZ mu hrozilo v Polsku vézeni za graffity. Od té doby spolupracujeme na nasich
divadelnich predstavenich, Honza v roli akéniho malife, kdy obrazy vznikaji jako zadsadni prvek

inscenaci nebo v partnerském dialogu naSich Silenych vizualnich performanci.

Jan Miko je umélec, ktery skute¢né Zije ,svlj art” a neoddéluje mezi tvorbou a Zivotem.
Je nepfizplsobivy, nekompromisni, drzy, nezapad4, jde do v§eho aZ se zni¢ujici odhodlanosti.

To vSechno na ném obdivuju.

Cyklus Moravian Express, ktery byl uveden také v jeho solo vystavé v New Yorku, je po ryze
osobnich malbach vénovanych matce dalSim z nejsilnéjSich Mikovych témat. MuZsky akt,
v dekorativni gay estetice, v kontrastu s muznym moravskym folklorem, na hranici figury

a abstrakce, mizeni, nedokoncenosti, ndznaku. Krasa a ztraceni, zastfena identita.

Jan Miko
http://janmiko.com/
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ZUZANA SRAMKOVA

Zuzanu mi doporucila LibuSe Jarcovjakova. Se Zuzanou jsem se nikdy nesetkala, ani si ji

negooglovala. Predstavuji si ji jako spontanniho ¢lovéka, s vyraznym obli¢ejem, ale nikterak
excentrického, s malou vraskou mezi obocim od mraceni nebo pfemysleni, ktery se dokaze
utrhnout a vybouchnout energii, strhnout skupinu a Zit véci ,az na dfei”. A nebo taky jako
leadera skupiny, krysare, nékdy melancholického, jindy neviditelného. To v§e soudim podle
jejich fotek, které mé okamiZité zaséhly svou syrovosti a autenti¢nosti. Cernobila fotografie
dvou nahych muzskych tél, o nichz nevite, zda spolu tanci nebo bojuji a nebo oboji soucasnég,
dycha atmosférou divokych mejdand az do rana, lacinym chlastem a ostravskou bezutésnosti,

a vSe tak moc doopravdy, Ze litujete, Ze jste u toho nebyli.. V lasce jsou podobné okamZziky.



VSECHNY HALHOTRY
ME AATRY

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

LUKAS HOUDEK

LukdSovu préaci sleduju uz néjakou dobu a pripada mi velice smysluplna. Néjak takhle si pred-
stavuji, Ze by uméni mélo reagovat na skutec¢nost. At uz se jedna o dokumentarni fotografie
z mist s pohnutou historii, osobni pamét z mist, kde se odehrala déjinna ¢i osobni traumata,
téma trangederu, ke kterému mam ja osobné blizko, nebo projekty tykajici se vlastni identity
a vybocCovani z heteronormativniho prostredi, vidy je v jeho dile patrny ironicky komentar,
ktery si umélec mlZe dovolit az v momenté odstupu. Pfes vSechnu zadvaZnost témat, je
v LukaSove tvorbé lehkost a nadhled. A tak mé take naprosto dostala i jeho fotograficka série
VSechny kalhotky mé matky, o niz LukaS s humorem a nadsazkou vypravi jako o détském
traumatu z nedotknutelnosti intimni hranice mezi synem a matkou, skrze tak banalni véc, jako

spodni pradlo.

~Maminky maji byt hodné a ne hezké. Kdyz jsou maminky hezké, podobaji se Zenam, a ¢im vice
se podobaji Zenam, tim méné se podobaji maminkam. (D. Radovic)
serie 48 fotografii, 2011

Lukas Houdek

www.houdeklukas.com



NECATIVE SPACE

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

MIRENKA CGECHOVA

KdyZ jsem Zila v NY a mdj muZ v CR, natogila jsem mu video, jak ve&efim, aby si ho mohl

pouStét, az bude zase vecCeret on.

Mifenka Cechova
www.mirenkacechova.com

www.spitfirecompany.cz



RODINNAR ANAMNE?2A
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PETR BOHAC

www.spitfirecompany.cz
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JAN ZDVORAK

Jan Zdvofék, kracejici mytické zvife s hravou imaginaci s logikou labyrintu. Jakoby néjaky
neviditelny andél se rozhodl| utrapit tim, Ze se zhrouti v horizontu prostoru a vertikale Casu.
Jan Zdvorak je grafik pisma, tattooer grafity, skladatel rozloZené reality: minimalista s monu-

mentdlni architektonikou.

Pfi pohledu na jeho obrazy si ¢lovék uvédomi skutec¢nost rozloZzenou na atomy pisma. Obsahy
pfestavaji mit vyznamy a zacCinaji dostavat zahyby. U Jana si vidy myslim, Ze i horizontaly mo-

hou obsahovat transgresivni presahy.

Jan Zdvorak

www.janzdvorak.cz



REHABILITATION
DYNAMLS

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

VERONIKA BROMOVA

Svét Veroniky Bromové neni ni¢im menSim neZ manifestaci jejiho ja. Ironie, sarkasmus, smich
maji dostfedivou silu. Jeji télo je platnem pro experimenty, které maji jediny cil, dokazat, ze

slovo experiment pochazi z vyznamu zakouSet. V tomto ohledu jsme si nebezpecné blizci.

Co zakouSi svét okolo mého ja je pouze sekundarni pohyb. Pfipodobriuje se to spirale, jez
neni myslitelnd bez stfedové osy. U Veroniky je touto osou ona sama: bez krutosti a feknéme
dabelského smichu by se tato osa rozpadla jako otypka sirek. Nic nehofi vice nez zapalené
ja, které se slepé, a tudiZ nespravedlivé, sméje okoli. JenomZe vSe okolo mé je zrcadleni mé

mali¢kosti. Tato spalujici destruktivni sila se neobejde bez ritudlnich koreni.

Veronika Bromova

www.veronikabromova.cz



YOLANI DIVOCINY
L CYRLU |

PEREM MARKIZE
DE SADE
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MARIANA JUDOVA

S Marianou mé seznamila Paulina Skavova. Nedivim se, Ze tyto dvé divoZenky se znaji.
V mistech, kde dilo Pauliny Skavové kon¢i, Marianino zacina s revoltujicim ostfim. Ironie
aZ sarkasmus je u Mariany nebezpecné odstfedivy. Subverzivni noze kruté, ale s presnosti
Socheta, Zidovského feznika, podrezavaji zily a Slachy muZzskému dominantnimu svétu. Tak
¢tu obrazy z cyklu Perem Markyze de Sade. AZ pornografickd nadsazka se bez naznaku stu-
du vysmiva vSemu okolo, pfedevs§im pudovym stereotyplim. Existence stability je ztracena.

Na platné skutecnosti prosvita naznak Silenstvi.

Mariana Judova

http://anairam.blog.cz






Poznamky
k otevrene
dramaturgii...

KOPRODUKCE SPITFIRE COMPANY A MEZINARODNIHO INSTITUTU
FIGURALNIHO DIVADLA DIVADLA DRAK

Divadlo Drak je vnimano casti verejnosti pfedevsim jako divadlo uréené pro déti a mladez,
jeho dramaturgie vSak byla v historii zna¢né oteviena, dynamicka i progresivni. Vénovala
se ve své dobé také odvazné kontroverznim a zdvaznym tématdm (viz tvlréi skupinu: Krofta,
Klima, Matasek). Byla oteviend spole¢enskym podnétiim, Zilo se zde komunitnim zplsobem
tvlrciho Zivota, diky cestovéani byla zplsobild k vyméné zahrani¢nich zkuSenosti. Tvirci
tym se nebal hledat a objevovat pro CR i loutkové divadlo Zanrové presahy, byl ve svém

uméleckém sméfovani vizionarsky.

Je proto vyzvou, aby i soucasna dramaturgie Divadla Drak byla zasazena do sou€asného
kontextu, tj. vychazela z podnétl soudobych podob divadla a umélecké tvorby. Vytvofit tim
prostiedi s vyjimetné otevienym zdzemim pro tviréi vyzvy, které je v duchu Divadla Drak

diky jeho predchozim tviirciim stale hmatatelné a Zivé.



Soucasna

podoba a vize
Mezinarodniho
Institututu
figuralniho divadla

Soucasna podoba naplné Mezinarodniho institutu figuralniho divadla, kterou jsme
pfipravovali kontinualné od roku 2010 a jejimZ vyvojem se nadale zabyvame. Institutem
zastavany mezioborovy pfistup a rozvoj struktury divakd umoZiuje znovu objevit divadlo
jako otevfienou instituci (viz projekt Komenského Labyrint svéta a raj srdce). Dobry
model oteviené umélecké instituce by mél mit v sobé organickou, pohyblivou slozku,
ktera by umoznovala experimentalni umélecky vyzkum. Nastoupeny koncept obnoveného
Institutu usiluje o to byt vyznamnou platformou pravé pro vyzkum, vzdélavani

a experimentovani. Tyto tfi slozky, jak ukazaly predchozi zkuSenosti z pilotnich
program( (edukativni programy, projekt Labyrint, vystava principi tvorby Josepha
Beuyse), se osvédcily jako pfinosné navzajem se ovliviiujici faktory, které svym
spolutaéinkem umoZznuji rist divadelni instituce komplexné. Konkrétnim pfikladem
takové napIné Institutu je v soucasné dobhé spoluprace se Spitfire company

na inscenaci Fragmenty milostnych obrazi.



Vyznam inter-
disciplinarity
v umelecke
tvorbe

Pojem interdisciplinarita je mnohymi autory povazovan za signifikantni jev 20. stoleti stejné
jako dneska. Jedna se o fenomén prekryvani zajmovych sfér jednotlivych obord, kdy je diky
souvislosti poznatkil z riznych obor( v souc¢innosti mozné lépe chapat priciny a nasledky
jevi, jejich vlastnosti a charakteristické znaky. Interdisciplinarita souvisi se schopnosti
vidét a nalézat vnitini logické souvislosti v prolinani jednotlivych obor(i. Podstata tohoto
fenoménu je vSak velmi stard: objevit ji miZeme jiZ v Platonové a Aristotelové syntetickém
nazirani a v integraci poznani, patrna je i v dilech Jana Amose Komenského nebo Immanuela
Kanta. Idea sjednoceni poznéni se stala téZ soucasti dila renesanénich humanist(.’
Faktorem, ktery pFispiva k prostupovani hranic mezi jednotlivymi obory, miiZze byt soucasné
také dlsledek hromadéni informaci, zvySeny narok na abstraktni mysleni a pouZivani novych
technologii. Zminény proces vyvolava potrebu integrace v prostoru i v case, kterou provokuji
trvale vzristajici mobilita ¢lovéka a migrace celych etnickych skupin ¢i narodl. Disledkem
je vzajemné prolinani kultur, jazyk(, tradic a zvykl se v§emi svymi pozitivnimi i negativnimi
privodnimi jevy.? Aby mohlo dojit k hlubokému priniku do komplikované problematiky jevi
soutasného svéta, vznikaji v ramci interdisciplinarity nova odvétvi lidské ¢innosti a noveé

zplisoby uvaZovani.

! Spousta, V., Interdisciplinarita a mezioborové vztahy se zfetelem
k uménovychovnym predmétdm, s. 50.
2|bidem, s. 49.



Interdisciplinarita se tak prirozené odrdzi i vumeélecké tvorbé. V soucasnosti na ceskeé
umélecké scéné rezonuje syntéza vytvarného umeéni a divadla. Vytvarnici a sou¢asné umeéni
ovliviiuji podobu inscenaci, ale i praci umélcd, ktefi pfijimaji stimuly ze souc¢asného
autorského divadla a pracuji s prvky typickymi pro dramaticky divadelni tvar ve své
uméleckeé tvorbé. Tato tendence je artikulovana jako ,teatralizace soucasného umeéni

a konceptualizace divadelnich inscenaci”. Na soucasné vytvarné scéné na rozdil

od divadelni je tento trend jiz etablovany. Kuratofi vystav ¢asto presahuji ramce jednotlivych
médii i uméleckych disciplin a reaguji na aktualni témata otevirajici fadu filozofickych

i sociopolitickych otazek. Vysoké naroky na prezentaci se tu projevuji i vytvarenim

pfirozeného, otevieného prostredi pro setkavani verejnosti s Zivym umeénim.

| tady je kladen diiraz na spolupraci zejména s tvlrci zvyklymi pracovat na projektech.
Autorske projekty pracuji s divadelnimi pfesahy a hledaji jejich nové podoby. To je smér,

ktery sleduji v ramci soucasné divadelni scény. Ve vytvarné oblasti je béZzné zvat ke spolupraci
zahranicni reZiséry a scénografy. Z vySe uvedenych dlvod( pravé koprodukce se Spitfire
company v podobé realizace inscenace Fragmenty milostnych obrazl, pfesné zapada

do uvaZovani o interdisciplinarité v ramci ¢innosti Mezinarodniho institutu figuralniho divadla.

DRAMATURGICKY FOKUS

Vlyzvy soucasné dramaturgie jsou z mého Uhlu pohledu spojeny pedevSim s tématem

(o ¢em se bude hrat), prostorem (kde a pro¢ se bude hrat) a divdakem (pro koho se bude
hrat). Dramaturgii nevnimam jako stavbu logickych a kauzélnich pfi¢in a nasledkd, ale jako
ladéni na vyzvu prostoru, ¢asu a konkrétnich lidi, ktefi se setkali na spole¢né umélecke
tvorbé, a pro které je tato tvorba urcena. Pfedevsim jde o hledani moZnosti a artikulaci
tématu. Dramaturgie v takovém pojeti nema jiz funkci literarni a selektivni, ale spiSe
inspirativni a interaktivni tim, Ze nabizi vize, mozZnosti a predstavy, které se rovnocenné
spolupodili na realizaci inscenacénich postupi a struktury vysledného scénického tvaru.
Takova dramaturgie prostoru, vztah( a jeviStnich metafor nevytvafi jeden divaklv pohled
¢i neprosazuje jeden vypovédni nazor tviirci, ale naopak nabizi individuaIni interpretacni

vyklad. Kazdy divak si tak mlzZe vytvofit svij vliastni pribéh.

V pfipadé Fragment( milostnych obrazli je uréujicim médem inscenace vytvofeni prosto-
ru pro imaginaci divak(. Prostfednictvim specifické jeviStni architektury — ktera je sama
osobé svébytnou vytvarnou instalaci v minimalistickém prostorovém pojeti - se vymezuje

rezijni zamér stejné jako pohyb taneénikd, jevistni ,byti” performer( a dramaturgie prosto-



ru. Principem, ze kterého inscenacni reSeni vychazi, je postupné zapliovani scény instalaci
origindll vytvarnych dél sou¢asnych umélci a postupna proména prostoru divadelniho,

v prostor vystavni. S tim souvisi otevieni potencialu k proméné divdkova vnimani jeviStniho
prostoru a jeho podniceni ke kodu zaméru tvircd, kterym je: imaginace, obrazovost, pred-
stavivost, intuice, inspirace, nedoslovnost a dotek bolesti i krasy autenti¢nosti samotného
tvlréiho procesu. V silovém poli vytvoreném prostorovou scénografii, miZzeme sledovat splet
vztahi jednotlivych aktérd a tim aktivovat svou pfedstavivost a kalibrovat vlastni emocional-
ni zkuSenost s podobami pfijemné i odvracené strany milostné touhy. Zameérné potlaceny
emocionalni vyraz, miZe zaroven vyvolat neobvyklou pocitovou reakci v nitru pozorovatele.
Inscenace je rezijné a choreograficky koncipovana zamérné bez jednoznacného poslani

¢i sdéleni, a mlZe byt mnohdy iritujici a hraniéni v jednotlivych scénickych konsekvencich

a kontrastech. Tim miZe a pfedevs§im chce vzbhuzovat spiSe nez odpovédi, otazky a polemiku.
Imaginace, na kterou je vinscenaci kladen draz, pfitom neni chapéana jako izolovana
mentalni schopnost, ale spiSe moZnost samotnych smysli vrhnout se za hranice toho,

co je bezprostredné dano, aby navazaly zkusmy kontakt s dalSimi strankami véci, které prfimo
nevnimame, se skrytymi nebo neviditelnymi aspekty vnimaného.? JestliZze sledujeme v této
souvislosti proménu pasivniho divaka v aktivniho Gc¢astnika, pak logicky nasleduje otazka: Ma
divak spoluvytvaret pfedstaveni vlastni imaginaci? Pfiznacny je nazor Heinera Goebbelse,
ktery v rozhovoru na vySe uvedenou otazku odpovédeél takto: Ne Ze ma, on chce.

Ta frustrace totiZ, jak se domnivam, vede k osvobozeni. Pro nas, pro lidi, je velkym

v

v umeéleckém procesu.* Provokace divakovy Gcasti apeluje na divdkovu imaginaci.

FRAGMENTY MILOSTNYCH OBRAZU V KONTEXTU
S KONCEPTUALNIM MYSLENIM O DIVADLE

Konceptualni mySleni nas jen zdanlivé odklani od uméni samotného, ve skute¢nosti provoku-
je a inspiruje k aktudlnim, spole¢enskym tématliim. JiZ samotny proces hledani, jak pochopit
a uchopit stav uméni ve spolecnosti, miZe odkryt esenci toho, co se s mistem, prostorem,

prostfedim a lidmi déje. Zd&mérem takové tvorby je vytvaret kompozice, které sleduji podstat-

né reference z prostredi a asu sdilené s divaky-participanty.

Ustfednim motivem konceptualniho my$leni o divadle se stédva samotna nevyjasnénost

a nevyhranénost mezi pojmy dramaticky a vizualni. Velka pozornost je vénovana konceptual-

8 Abram, D., Kouzlo smysl, s. 80.
4Kral, K., Adamek, J., Loderova, M., Neokazalost: Heiner Goebbels v rozhovoru pro Svét a divadlo, s. 34.



nimu uméni nebo spiSe konceptualnimu?® vizualnimu mySleni, které vede divadelni Gtvar tak,
aby fungoval jako kompozice vizuélnich a zvukovych prvkl v ¢ase a prostoru. Jako divadlo
je tu chapan kontinudlni pohyblivy proces, ktery ur€uje, na jaké prvky a jaké vztahy mezi

nimi ma byt v této kompozici upfena umeélecka pozornost.

Stejny vyznam je pripisovan prostoru jako konstitutivnimu prvku divadla, ktery mize mit
nékolik funkci. ZajiStuje nejen vizualni a prostorovou informaci a atmosféru pro akce, které
se v ném déji, ale mlzZe byt vyuZiti jako souc¢ast uméleckého dila. Inscenovani ,materialu

tématu” v prostoru ovlivni vSe: inscenaci, herce, reziséra, dramaturga i publikum.

DilezZitost autentické procesualni kolektivni tvorby a hledani sou¢asné podoby divadla
aktualnimi vyrazovymi prostredky, které vychazeji predevsim z konceptualniho umeéni
pfeneseného do uvazovani o sou¢asném divadle vystizné formulovali Torunn Kjglner, Rolf
Alme: Domahame-li se inspirace konceptualnim uménim, abychom nové promysleli divadlo
jako kompozici prvkl v ¢ase a prostoru, neni to aZ tak uZiti objektl a konkrétnich prostredki,
co spustilo nasSi tvahu, byt je vzruSujici vidét, jak lidské bytosti ¢i lidské jednani mohou byt
vnimany jako ,hotové” (ready-made) k prezentaci na pddiu a chapany jako divadlo. To,

co skutec¢né spousti naSe mysleni o divadle jako o konceptualnim uméni, je spiSe odvazna

akce tvorby, ktera charakterizuje tento druh uméni.®

Soucasna spolecnost vytvafi platformu pro mnohopolaritu. Symptom pfitomnosti prvku hry
v tviréim procesu miZe ¢lovéka trénovat na to, jak fungovat novym zpisobem v polyfonnim
terénu spolecnosti, kterd je fragmentarizovand a ddvno ji nespojuje jeden univerzalni nazor.
V tom je zaroven obsaZena i vychova k novym tvartim, které se odvazné dotykaji pozornos-
ti toho, komu je umélecké dilo uréeno. Nejde tedy pouze o Gzce vymezenou roli tradiéniho

divaka, ale obecné o poselstvi uréené ¢leniim komunity, spole¢nosti.

5 Konceptuélni uméni, zvlasté jeho rand radikalni podoba, povaZzuje samotnou myslenku za umélecké
dilo, nikoliv vysledny artefakt. V naSem kontextu to znamena dat ndpadu ¢i analytické myslence
vysokou prioritu. Vidét ji o¢ima divaka, nikoli ji sehrat skrze zobrazovani emoce hercem.

8 Kjelner,T., Alme, R., Space and Composition. Conceptual thinking and theatre making, s. 7.
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